Pisanie scenariuszy
telewizyjnych
| filmowych




S & .
BEZ STRESU DO SUKCESU!

)

Dlaczego warto?

15 minut dziennie skuteczne metody

wystarczy by skutecznie przyswoic
nowe umiejetnosci

potgczenie nowoczesnych
I tradycyjnych metod

'\ wygoda i elastyczny plan bezstresowa nauka

uczysz sie gdzie chcesz i kiedy ( brak niezapowiedzianych testow,
chcesz, bez sztywnych grafikow a zadania domowe sg dobrowolne
profesjonalne wsparcie cenione umiejetnosci

podczas trwania kursu objety //* poszerzenie kwalifikacji po-
zostajesz darmowg opiekg nauczy- T twierdzone zaswiadczeniem

ciela lub certyfikatem
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Lekcja

Kazdy zeszyt lekcyjny ma okreslong,
powtarzalng strukture dydaktyczna.

B con

Scenariusz - podstawowe informacje

Wstep

Kazda lekcje rozpoczynamy

krotkim wstepem wprowa- Ta lekcja pozwoli Ci zapoznac si¢ z forma zapisu scenariuszowego stosowang zarow-

dzajgcym Cie w zagadnienia,
jakimi sie bedziemy w niej h o e i
zajmowac. ktora wypracowana zostala przez lata doSwiadczen, wiec jej stosowanie to

no przy pisaniu dla kina, jak i dla telewizji. Zapis ten jest podstawowg umiejetnoscia,

koniecznosé, a kazda inna forma zapisu traktowana jest jak amatorska.

Poznasz takze podstawowe informacje dotyczace funkcjonowania scenariuszy w te-
lewizji zaréwno publicznej, jak i w stacjach prywatnych. Dowiesz sie, jaka jest rozni-
ca miedzy sposobem pisania dla telewizji i kina oraz jaki ma to wplyw na prace sce-
narzysty. Zapoznasz sie¢ z podstawowymi gatunkami telewizyjnymi oraz z r6znicg
w sposobach przygotowywania do pracy nad scenariuszami do telewizji i kina.

W czesci praktycznej umieszczone zostaly zadania, ktore pomogg Ci opanowaé technike
zapisu scenariuszowego, a takze wstepne ¢wiczenia rozwijajace warsztat scenarzysty.

Forma scenariusza

Scenariusz istnieje tylko na papierze, wigc forma zapisu jest jego najwazniejszg
cechg wyrodzniajgcg go sposrod innych gatunkow literackich. Czlowiekowi zwigzane-
mu z filmem wystarczy jeden rzut oka, by upewnic sie, czy scenariusz zostal napisa-
ny profesjonalnie, czy po amatorsku, a nie musze chyba przekonywac, ze nikt z bran-
zy nie zechce marnowac czasu na zle napisany tekst.

Tak jak wszystkie maszynopisy nie powinien on by¢ brudny czy pokreslony, bo wte-
dy wyraza brak szacunku dla czytajacego, jak i wystawia odpowiednie §wiadectwo
osobie, ktora sygnuje go swoim nazwiskiem. Pisze si¢ oczywiscie tylko po jednej stro-
nie kartki i numeruje strony (Amerykanie umieszczajg oznaczenie paginy w pra-
wym gérnym rogu strony, natomiast u nas przyjeto sie umieszczac jg posrodku, na
gorze lub na dole strony).

W scenariuszu nie stosuje sie tzw. zargonu technicznego, czyli opisu planow,
liczby i rodzajow ujeé, ruchow kamery ani zdjeé specjalnych.

. Stygnaliz' uje wazne Te elementy umieszcza sie w scenopisie, a ich sposob uzycia pozostaje w gestii rezy-
informacje, definicje,

alosenia sera i operatora, a nie scenarzysty. Scenariusz jest zapisem tego, co bedzie widac

i stycha¢ na ekranie, a nie tego, jak bedzie to widac czy jak zostanie to osiggniete
przez ekipe zdjeciows.
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STygnalizuje wazne
informacje, definicje,
zatozenia.

p” m

Sygnalizuje przyktad
ilustrujgcy omawiane
zagadnienie, np. zapis
scenariusza.

”

Niedopuszczalne jest takze umieszczanie uwag o emocjonalnych odczuciach czy my-
§lach postaci. Jak mozna pokazaé na ekranie zdanie: ,Piotr martwil si¢ o0 Anng¢”?
Zdanie to jest zapisem odbioru zachowania postaci przez widza, a powinno ono by¢
informacjg dla aktora, jak ma co$ takiego przekazaé¢. Moze ono brzmie¢ w naste-
pujacy sposob: ,Piotr patrzacy na Anne nerwowo obgryza paznokcie i ociera pot
z czola”. Nie jest to wprawdzie idealny opis zewnetrznych przejawow zmartwienia
Piotra, ale przynajmniej aktor i rezyser wiedzg, nad czym majg pracowaé. Nie moz-
na takze umieszcza¢ w scenariuszu uwag typu: ,W tym czasie Piotr byl u Anny”,
»,Upal dawal wszystkim w kos¢” czy ,Wszyscy sie wesoto bawig”, bo poza pierwszym
przypadkiem, ktory jest paranoiczng zagadka dla rezysera, pozostate dwa to zada-
nia, ktore ekipa bedzie musiala rozwigzac na planie, na co w czasie realizacji nie ma
czasu. To scenariusz powinien pokazywac, jak upat daje w kosé badz jak wszyscy sie
bawig, a nie przysparzaé¢ dodatkowych klopotow ekipie filmowe;j.

Pierwszy warunek — scenariusz powinien byé napisany przejrzyScie. Nie nalezy
oszczedzac i pisac gesto, by zmiesci¢ jak najwiecej na jednej stronie. Liczba
i wielkos¢ odstepow gra duza role w pisaniu scenariusza.

Jak wspomnialem wczesniej, jedna strona zawiera srednio jedng minute akcji ekra-
nowej; jest to wazna wskazowka dla piszgcego i czytajacego scenariusz, ktora pozwa-
la w miare precyzyjnie okresli¢, w jakim momencie opowiadania sie znajdujemy, ile
mamy jeszcze czasu do konca, co pomaga w konstruowaniu calego opowiadania.
Trzeba oczywiscie wzig¢ poprawki na sceny z duzg liczbg akcji, ktére w zapisie za-
zZwyczaj zajmujg mniej miejsca, a na ekranie mogg trwaé znacznie dluzej.

Juz pierwszy rzut oka na scenariusz pozwala wyroznic trzy podstawowe elementy
sktadowe kazdego z nich: nagléwek sceny, didaskalia i dialog.

Oto przykladowy fragment scenariusza telewizyjnej komedii:

PRZYKLAD 1

1. WNETRZE. SYPIALNIA. NOC.

Tradycyjnie urzadzona sypialnia: podwdjne t6zko, dwa stoliki, krzesta, szafy i toalet-
ka. Przy toaletce stojak z glowa manekina i natozong na nig peruka.

ADAM lezy w t6zku, z gtowg schowang pod kocem, spod ktérego wystaje tylko nos.
Do sypialni wchodzi ALEK ubrany w kolorowa pizame.

ALEK
Tato!
ADAM
(spod koca)
Jajuz spie.

ALEK

Obiecates mi, ze zastanowisz si¢ nad moim wyjazdem
na obo6z harcerski.

ADAM
Wtasnie sie zastanawiam. PrzyjdZ tu o czwartej

w nocy, to pogadamy.
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ALEK
Przeciez wtedy bedziesz spat!
ADAM
Tak, ale ja méwie przez sen.
ALEK
Dobra, dam ci czas do rana. Rano musze mieé
odpowiedzZ.
Adam nie wychyla sie spod koca. Alek wychodzi z sypialni.

ADAM
Co za pyskate dziecko!

Do sypialni wchodzi EWA ubrana w szlafrok.

EWA
Styszates?
ADAM

Tak. Caty dzieri stuchatem o tym obozie. Gdyby to byt
0b6z pracy przymusowej, to bym go natychmiast
wystat.

EWA

Ja méwie o twoim ojcu. Wygrat tréjke w LOTTO. Znowu
chciat, zeby mu doradzi¢, co ma kupic¢.

ADAM
Co mamy mu doradzaé, za kazdym razem i tak kupuje
pare butéw, bo na nic innego nie wystarcza.
Ewa zdejmuje szlafrok i ktadzie sie do t6zka.

EWA
Ojciec to ma szczesScie w tego LOTKA...
ADAM
Jakie szczescie? Tréjke to kazdy gtupi moze trafic.
EWA
Ale ty jako$ nie trafiasz.
ADAM
Bo ja nie jestem kazdy gtupi.
EWA

Jak to mozliwe, ze ojciec wygrywa akurat tyle, ile
kosztujg buty?

ADAM

Skaranie boskie! Wszyscy majg problemy. Ja tez mam
problem: jutro zamykam bilans w firmie i chce sie
przed tym wyspac!

Ewa gasi Swiatto. Ciemno.
EWA
A gdyby on wygrat miliard?
ADAM
A co, do diabta, on by zrobit z taka liczbg butéw?!
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Przygladajac sie kolejnym wersom, oméwie podstawowe prawidla zapisu scenariu-
SZOWego.

Wers pierwszy — nagltowek: musi zawierac¢ kolejny numer sceny (w tym przypadku
jest to scena 1.) oraz trzy parametry opisu:

e ogolny (stosuje sie dwa rodzaje notacji: PLENER albo WNETRZE);

e szczegblowy, ktory precyzuje rodzaj lokalizacji czy wnetrza (w tym wypadku jest
to SYPIALNIA);

e pora dnia, wjakiej rozgrywa si¢ dana scena —jest to wazna wskazowka dla rezyse-
ra i operatora.

Caly pierwszy wers pisze sie kapitalikami (duzymi literami), a czasami dla lepszego
wyroznienia podkresla sie go.

Nastepne cztery wersy to didaskalia, czyli opis miejsca akcji oraz tego, co sie w nim
dzieje. W przytoczonym wyzej fragmencie sceny nie ma opisu miejsca akcji, gdyz robi
sie to tylko raz, przy pierwszym jego pojawieniu si¢ w scenariuszu lub w przypadku
gdy w danym wnetrzu zaszly jakie§ zmiany.

Reguta w opisie wnetrz jest jak najoszczedniejsze uzywanie stéw. Opisywaé nale-
zy tylko ogolny wyglad sceny i te elementy scenografii, ktore odegraja wazna
role w akgcji filmu, reszte pozostawia sie scenografowi i rezyserowi.

/4

III

%ygnalizuje wazne
in

ormadie, definicje, Kazde pierwsze wejscie nowej postaci nalezy zaakcentowac poprzez uzycie kapitali-

zatozenia. kow.

Didaskalia dla wiekszej czytelnosci tekstu nalezy rozbic¢ na akapity, aby w jednym
nie miesza¢ informacji dotyczacych dwoch osob.

Kazda postac i jej dziatanie powinny by¢ opisane oddzielnie, nawet jesli dotyczy ono
tylko wejscia postaci, jak ma to miejsce w przytoczonym wyzej przykladzie.

Dialog notuje sig, poprzedzajgc go wyroznieniem postaci kapitalikami, ktore umiesz-
cza sie blisko srodka wiersza. W nastepnym wersie poczatek tekstu dialogu jest prze-
suniety w prawo tak, aby linia dialogu rowniez byta mniej wiecej posrodku strony.
Jesli jakas postaé¢ w trakcie wypowiadania kwestii wykonuje pewng czynnosc, to owg
czynnos¢ opisuje sie¢ w nawiasie, tak samo robi si¢ z innymi adnotacjami.

n PRZYKLAD 2
”pll

ANNA
Sygnalizuje przyktad (wolno i zmystowo)
ilustrujgcy omawiane Prosze, to dla ciebie.
zagadnienie, np. zapis o ) )
scenariusza. (podaje kieliszek Piotrowi)
Mnie biate wino zawsze wprawia w dobry nastrgj.

W amerykanskich scenariuszach imiona postaci pisze si¢ na samym $rodku strony,
bez podkreslen, a pod nimi tekst dialogu, ktory nie powinien przekraczac czterech
cali szerokosci, czyli ok. 10 centymetréw. Jako przyklad wezmy fragment ze strony
68 scenariusza ,Chinatown”, za ktory Robert Towne otrzymal Oscara:
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”pll
Sygnalizuje przyktad

ilustrujgcy omawiane
zagadnienie, np. zapis
scenariusza.

M/

lll

Sggnalizuje wazne
in

ormacje, definicje,
zatozenia.

PRZYKEAD 3

GITTES
Pan jest zonaty, prawda?
YELBURTON
Tak...
GITTES
Ciezka praca, zona i dzieci...
YELBURTON
Tak...

Podstawowa zasada obowiazujaca wsrod amerykanskich scenarzystow jest za-
kaz przedzielania wyrazow zaréwno w pisaniu dialogow, jak i przy didaskaliach.
Zasada moze sie¢ wydawac dziwna, ale znacznie przyspiesza czytanie i nie dez-
orientuje czytelnika scenariusza.

Najlepiej pisac czcionkg wielkosci 12 punktow, co jest rowne wielkosSci czcionki ma-
szyny do pisania. Wazne sg takze odstepy miedzy poszczegolnymi elementami tek-
stu. Pomiedzy naglowkiem a didaskaliami stosuje si¢ zazwyczaj odstep dwa razy
wiekszy niz miedzy kolejnymi linijkami didaskaliéw czy dialogu, tak samo miedzy
didaskaliami a dialogiem. Nie moze by¢ nic gorszego niz gesto napisany scenariusz,
ktory nie dos¢, ze meczy wzrok, to jeszcze wprowadza zamieszanie niepozwalajgce
na rozréznienie, do kogo nalezy dana kwestia albo jak poruszajg sie postacie.

Przy pisaniu scenariusza nalezy sobie oszczedzi¢ wszelkiego rodzaju probek
prozy artystycznej, silenia sie na wyszukane stownictwo czy poetyckie sfor-
mufowania.

Jezyk scenariusza musi by¢ podporzgdkowany formie. Najwazniejsze jest to, aby
przekazywal czytelne obrazy. Powinno sie pisac: ,Leje. Wszyscy sg przemoczeni”,
a nie: ,Z ciemnego nieba padajg strumienie wielkich kropel, ktore wdzierajg sie za
kolnierze przechodniéw”. Scenariusz jest bowiem przekazem informacji za pomocg
obrazow i przy uzyciu jak najmniejszej liczby stow.

Na koniec pozostaje nam jeszcze do omoéwienia strona tytutowa scenariusza, ktora
musi zawierac kilka podstawowych informacji: tytul scenariusza oraz tytut serii, do
jakiej zostal napisany, jesli jest to kolejny odcinek serialu. Nastepna informacja po-
winna okresla¢, na jakim zrddle zostal on oparty, jesli jest to adaptacja utworu lite-
rackiego czy autentycznych wydarzen; w przypadku braku takich informacji wiado-
mo, ze mamy do czynienia z tekstem oryginalnym.

Amerykanie piszg nazwisko autora po tytule, co wynika ze struktury jezyka angiel-
skiego, natomiast w Polsce najpierw pisze si¢ nazwisko autora, a dopiero potem
tytut. Znowu kto$ pewnie pomysli, ze opowiadam truizmy, ale tak czesto spotykalem
teksty niepodpisane, ze kiedy kto$ nastepnym razem prosit mnie o opinie o swoim
tekscie, to przy braku tytulu i nazwiska trudno mi bylo sie z kims§ takim dogadac.

v
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”pll
Sygnalizuje przyktad

ilustrujgcy omawiane
zagadnienie, np. zapis
scenariusza.

Amerykanie na stronie tytulowej dodatkowo umieszczajg informacje dotyczaca wer-
sji scenariusza, co ma pewne znaczenie psychologiczne, bo jesli widnieje na nim zda-
nie, zZe jest to trzecia wersja, to mozna sie spodziewac juz w miare dopracowanego
tekstu. Czasami oznacza to tez, ze scenariusz przeszed} juz przez biurka kilku scena-
rzystow, ktorzy wnosili do tekstu kolejne zmiany. Mozliwe jest rowniez, ze jakis sce-
narzysta umiesci na pierwszej wersji scenariusza informacje, iz jest to czwarta wer-
sja, ale moze sie oSmieszyc¢, bo jesli tekst bedzie zawieral podstawowe bledy, to czy-
tajacy od razu je wychwyci i zakwalifikuje piszacego do grupy nieudacznikow, ktorzy
nawet po wielokrotnym przerabianiu tekstu nie potrafig usungé¢ podstawowych
bledéw konstrukeyjnych.

Na samym dole strony tytulowej umieszcza si¢ adres i ewentualnie telefon autora,
nie tyle po to, aby producent mog? si¢ z nim skontaktowac w sprawie zakupu tekstu,
bo to sie rzadko zdarza, ale po to, aby mogt mu odesta¢ wydruk.

W przypadku filmow telewizyjnych, a zwlaszcza seriali, po stronie tytulowej umiesz-
cza sie w kolejnosci wystepowania liste postaci oraz miejsc zdjeciowych. Lista postaci
zawiera ich imiona ekranowe, a nie nazwiska aktorow, ktorzy dane postacie odgry-
wajg, natomiast lista miejsc zdjeciowych pogrupowana jest na plenery i wnetrza.

PRZYKLAD 4

PANIENKI
odcinek 2

»,0 czym nie $nito sie hydraulikom”

Miejsca zdjeciowe:
PLENERY:

Stadion pitkarski

Ulica
WNETRZA:

Mieszkanie dziewczat:

Salonik

Pokéj Anny

Wszystkie te informacje pozwalajg producentowi zorientowac sie, jaki bedzie przy-
blizony koszt takiego odcinka juz po przekartkowaniu scenariusza. Nie trzeba chyba
nikomu ttumaczy¢, ze im wiecej postaci i miejsc zdjeciowych, tym wyzszy koszt filmu
i tym mniejsze szanse na jego realizacje.

Przy pierwszym czytaniu tego rozdzialu moze si¢ wydawac, ze forma zapisu scena-
riusza jest szalenie skomplikowana, ale to tylko pozory. Jest to najprostszy z mozli-
wych zapisow. Kazdy piszacy pierwszy raz stara si¢ go niepotrzebnie skompliko-
wac i wprowadza zmiany, ktére po pewnym czasie i jemu samemu zaczynajg prze-
szkadzac. Kazda branza ma swoje wlasne reguly postepowania, wiec tak samo jest
i w $wiecie filmowym; jesli kto§ chce pisaé scenariusze, to musi przestrzegac obo-
wigzujgcych zasad. Najlepszym sposobem, aby je sobie przyswoic, jest przepisanie
kilku stron scenariusza.
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Jesli przebrniemy juz przez ten poczatek, to dalej pojdzie gtadko. Po jakims$ czasie
piszacy bedzie juz ,myslal” takim sposobem zapisu. Najgorsze co mozna zrobic¢, to
napisa¢ najpierw scenariusz ,po swojemu”, a potem przepisywac¢ go we wlasciwy
sposob. Traci sie wtedy niepotrzebnie czas, a i tak nie pomaga to w przywyknieciu do
wlasciwego sposobu zapisu.

Istota telewizji

O,

Przystepujac do omawiania scenariuszy telewizyjnych, nie mozna poming¢ tak waz-
nej kwestii, jakg jest istota formy telewizyjnego przekazu. Ktos kiedys powiedzial,
ze telewizja to radio z obrazkami i niewiele sie¢ w tym opisie pomylit.

Telewizja, bedac jednym ze Srodké6w masowej komunikacji, z definicji skierowana
jest do mas, czyli musi preferowac styl przekazu i jego formy dostepne dla przeciet-
nego widza, gdyz wlasnie to on najczesciej zasiada przed ekranem telewizora. Na pu-
blicznosc telewizyjng skladajg sie takze widzowie o wysublimowanych gustach, ale
tych jest znacznie mniej, wiec i mniej jest programow do nich adresowanych. Umie-
jetne wywazenie liczby i jako$ci programow telewizyjnych nie lezy w gestii sce-na-
rzystow, wiec nie bedziemy sie nim zajmowac. Niemniej jednak jest to pewien sygnat
dla ludzi piszgcych dla telewizji, ktory do tej pory byl u nas wyraznie ignorowany,
o czym dobitnie Swiadczy poziom wszelkiego rodzaju polskich programow i filmow
rozrywkowych.

Podstawowym zadaniem telewizyjnego scenarzysty, tak samo jak kinowego, jest
przyciagniecie widzow przed ekran telewizora. Aby to osiggnaé, musi on stosowaé
wszelkie dostepne mu Srodki. Jesli program nie bedzie ciekawy, to producent go nie
kupi, bo jemu zalezy na pozyskaniu widzow i 0s6b chcacych sie reklamowac w jego
stacji telewizyjnej; to nieubtagane prawa rynku mediéw, ktore funkcjonujg u nasjuz
od wielu lat. Wynika z tego prosta zaleznosc: ciekawy film czy serial — wiecej widzow
1 wiecej reklam, czyli wiecej pieniedzy. W dobie wszechobecnej konkurencji kazda
telewizja musi sie liczy¢ z utratg widzow.

W swoich poczatkach telewizja robiona byla w wiekszosci przez urzednikéow lub
dziennikarzy, ktorzy uwazali siebie za fachowcow jedynie z racji stazu pracy w tele-
wizji. Ten styl produkowania programow mogt sie utrzymac tylko przy braku konku-
rencji, a obecnie gdzieniegdzie dziala jeszcze silg rozpedu. Jakie sg charakterystycz-
ne cechy telewizji dziennikarskiej? Odpowiedz jest prosta i oczywista: przegadane
audycje, dtuzyzny, brak dramaturgii oraz wszechwladna improwizacja, ktorg ciggle
jeszcze z trudem i tylko w niewielkiej liczbie wypadkéw udaje sie przetamac.

Telewizja jest pozornie tatwym medium. Potrzebna jest tylko ekipa z dobrg kamera,
ktora jest w stanie pracowaé¢ w kazdych okolicznosciach, samochéd i jazda w droge!
Potem wyrzuci sie nieciekawe lub zbedne ujecia i program gotowy. Nic bardziej myl-
nego! Owa latwosc jest wlasnie najwiekszg trudnoscia do pokonania, bo nikomu nie
chce sie myslec, kiedy technika pracuje za niego.

Programu nie robi sie kamera, powstaje on w gtowie, a wiasciwego ksztattu na-
biera na papierze.
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Tworzenie programo6w za pomocg kamery jest wynikiem typowego myslenia dzien-
nikarskiego: dajcie mi kamere, a zrobie program. Jesli ktos nie jest w stanie przed-
stawic¢ na papierze szczegbéltowego planu, to nie ma sensu dawaé¢ mu kamery, bo
wszystko bedzie dzietem przypadku.

Scenariusz jest zapisem tego, co pojawi sie na ekranie, wiec w zasadzie wszystkie pro-
gramy powinny najpierw powstac na papierze, a dopiero potem mozna je przenies¢
na nos$niki audio-wideo. Jest to prosta konsekwencja faktu, ze latwiej usungc bledy
na papierze niz po zrealizowaniu, a poza tym to mniej kosztuje. Scenariusz musi za-
wieraé wszystkie gtowne elementy przyszlego filmu czy programu, nie moze by¢ jedy-
nie jednostronicowym szkicem, bo wtedy nie spelnia swojej roli. Czesto jednak igno-
ruje sie owg zasade i podstawg skierowania programu telewizyjnego do produkcji jest
krotkie streszczenie badz nawet pare zdan na temat jego przyszlego charakteru.

Telewizja jest medium o wielu twarzach, w jej ramach mieszczg sie filmy, programy
rozrywkowe, magazyny informacyjne i kulturalne, koncerty i transmisje sportowe,
a wszystkie te formy majg swojg wlasng dramaturgie i, co za tym idzie, odrebne me-
tody konstruowania. Jesli nie ma dramaturgii, to nie ma dobrego programu. Nawet
zwykla rozmowa dwoch osob siedzacych przed kamerg musi mie¢ swojg dramatur-
gie, bo inaczej nie bedzie w stanie nikogo zainteresowac.

Widz siedzacy przed telewizorem jest w lepszej sytuacji niz widz kinowy, ktory nie
ma mozliwosci wlgczenia innego kanatu, moze najwyzej wyjsc z kina, ale wtedy stra-
ci pienigdze, ktore wydal na bilet, wiec siedzi i czeka, bo by¢ moze akcja sie rozwinie.
Telewidz nie ma poczucia, ze musi wysiedzie¢ do konca filmu, bo stracit mase czasu,

by kupic¢ bilet, zaplanowac wyjscie do miasta itp. Telewidz jest u siebie i w zasiegu
reki ma przelgcznik kanalow. Jesli tylko co§ go znudzi, to przelgczy lub w ogole
wylaczy odbiornik. Zadaniem scenarzysty jest takie napisanie scenariusza, by nie
daé¢ widzowi mozliwosci znudzenia si¢ programem.

STygnalizuje wazne
in

ormadje, definicje,

zatozenia. Istnieje wiele sposobow pisania scenariuszy, ale jest tylko jeden podstawowy
cel: trzeba pisac tak, by widz nie przetaczyt odbiornika na inny kanat, pozostate
elementy sa mu podporzadkowane.

Sg dwa glowne powody, dla ktérych ludzie kupujg telewizory: aby sie czegos$ dowie-
dziec i aby zabi¢ nude. W pierwszym wypadku chce on uslyszeé najnowsze informa-
cje, nauczy¢ sie czego$ lub zobaczy¢ te miejsca, ktorych nie moze odwiedzic, bo albo
nie ma na to pieniedzy, albo czasu. W drugim wypadku sprawa sprowadza sie do jed-
nego — rozrywki. Wszystkie sondaze socjologiczne wykazuja, ze ta druga funkcja jest
dla wiekszosci najwazniejsza. Telewizor pelni role domowego artysty rozrywkowego.

Glowng forma telewizyjng jest serial dokumentalny bgadz fabularny, ale cyklicznie
pojawiajacy sie na ekranie. Widz telewizyjny jest tradycjonalistg i tatwo sie przy-
wigzuje do tego, co mu sie podoba, i lubi by¢ do tego przywiazanym. Jest do pewnego
stopnia uzalezniony od telewizji. Odbiornik telewizyjny to prawie czlonek rodziny,
a zadaniem scenarzysty jest sprawi¢, aby byt to lubiany domownik. Nikt nie zgodzi
sie na trzymanie w swoim domu kogos, kto mu si¢ nie podoba.

Serial stal si¢ najwazniejszym elementem programu telewizyjnego. Jego korzenie
wywodzg sie jeszcze z czasow starozytnej Grecji, a Homer moze by¢ Smialo uwazany

za pierwszego scenarzyste, ktory opowiadal swoje seriale przy ognisku. Tradycja
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ustnego przekazu zostala najpierw zastgpiona przez gazetowe powiesci w odcin-
kach, potem przez radio, a dzis jego role peini telewizja. To wlasnie seriale sg glowng
atrakcjg programu telewizyjnego i one stanowig wiekszo$c¢ czasu antenowego kazdej
stacji telewizyjne;j.

Formy telewizyjne

Amerykanska literatura przedmiotu wyroznia kilka podstawowych form telewizyj-
nych. Zalicza si¢ do nich:

o filmy telewizyjne,
e miniseriale,
e seriale,

o filmy, seriale i miniseriale dokumentalne,

o widowiska rozrywkowe (tzw. shows).

» W trzech pierwszych gatunkach najpopularniejsze sg widowiska kryminalne (tzw.
wl police tales, czyli opowiesci policyjne) i komedie.

Sfygnalizuje wazne
in

ormacje, definicje, Ze wzgledu na ramy czasowe filmy telewizyjne dzielg sie na godzinne i dwugo-
zatozenia. dzinne, co w praktyce sprowadza sie do 50 minut czasu ekranowego dla filmu go-
dzinnego i 100 minut dla filmu dwugodzinnego, gdyz w telewizji komercyjnej trze-
ba wliczy¢ okoto 10 minut reklam czy telewizyjnych zapowiedzi na kazda godzine
projekciji.

Oba rodzaje filmow majg odrebng konstrukcje, ktorg doktadnie oméwie w pozniej-
szych lekcjach.

W telewizji publicznej nie ma obyczaju przerywania reklamami projekeji filméw i pro-
gramow, ale to weale nie oznacza, ze owe ramy czasowe mozna traktowaé dowolnie.
Wszelkie odstepstwa od rygoru budowy form niemieszczgcych sie w rytmie pot godzi-
ny (25 minut) i godziny (50 minut) skazane sg na niepowodzenie, gdyz burzg podsta-
wowg konstrukcje telewizyjnego programu, ktéry w wiekszosci przypadkoéw zbudowa-
ny jest na tych modutach czasowych. Europejskie i amerykanskie umowy mowig
o tym, ze w kazdej godzinie emisyjnej programu telewizyjnego nie powinno by¢ wiecej
niz 12 minut reklam, wiec i tak, by zachowa¢ 6w modul czasowy, stosuje sie¢ powyzsze
dtugosci filmow i programéw. W polskich komercyjnych stacjach telewizyjnych, w kto-
rych przerywana jest emisja filmu, by emitowaé reklamy, tez stosuje sie¢ 6w limit.

Wroémy jednak do podstawowej formy telewizyjnej, jakg sag seriale. Powyzsze roz-
réznienie wymaga doprecyzowania, by zrozumie¢ podzial na seriale i miniseriale.

Miniseriale réznia sie od seriali tym, ze w ich wypadku z géry przewidywany jest
okres wyswietlania.

O miniserialu méwimy nawet wtedy, gdy liczba odcink6w miesci sie w przedziale od
30 do 50. Tym tez rozni sie on od serialu, ktory wprowadza sie na antene z zamiarem
wysSwietlania go tak dtugo, az nie wyczerpig si¢ pomysty scenarzystow lub cierpli-

wos¢ widzow. Drugim rozréznieniem jest fabula, ktora w miniserialu posiada z gory
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zalozone zakonczenie, to znaczy piszemy opowies¢ ze znanym zakonczeniem, nato-
miast serial to zazwyczaj historia kilku postaci, ich wzajemnych zwigzkow i kompli-
kacji, ktora nie dazy do konkretnego zakonczenia, a buduje sie ja tak dtugo, dopoki
sg widzowie chcacy ja ogladac.

Widowiska rozrywkowe (tak zwane shows) rzgdzg sie troche innymi prawami i naj-
czesciej prezentujg strukture mieszang. Skladajg sie ze skeczy, monologow, teledy-
skow, fragmentow podpatrzonych ukrytg kamerg lub mogg przybieraé forme tak zwa-
nych talk shows, czyli rozmoéw prowadzonych z zaproszonymi do studia go$¢mi (np.
Oprah Winfrey Show). Wielu specjalistow uwaza, ze pojawienie si¢ w amerykanskiej
telewizji tak duzej liczby owych talk shows jest wyraznym sygnalem zmiany formuty
programu telewizyjnego. Coraz czesciej spotyka sie glosy, iz wlasnie w strone takich
programoéw ewoluowac bedzie telewizja. Tego typu programy sg bardzo popularne,
gdyz dotyczg praktycznie kazdego ogladajacego; moze on wzig¢ w nich udzial i mie¢
swoje pietnascie minut stawy, o ktorych kiedys juz mowil Andy Warhol.

W programach wielu stacji pojawial sie swego czasu jeszcze nowszy typ telewi-
zyjnych widowisk, tak zwane reality shows, jak ,Big Brother” czy ,Dwa $wiaty”.
Wprawdzie majg one swoje scenariusze, ale w tym wypadku mozemy raczej mowié
o pomystach i regulaminach niz o tekscie przypominajacym klasyczny scenariusz,
wiec nie bedziemy sie nimi zajmowac.

Znamy juz podzialty filmow i seriali telewizyjnych ze wzgledu na czas trwania i kon-
strukcje fabularng, wiec pozostaje nam jeszcze do ustalenia ich charakter.

Jak juz wspomniatem, do najpopularniejszych nalezg filmy i seriale kryminalne czy
sensacyjne, a zaraz potem plasujg sie komedie. Osobng kategorie stanowig widowi-
ska rozrywkowe, w amerykanskiej literaturze nazywane variety shows, do ktérych
zaliczane sg m.in. ,The Ed Sullivan Show”, ,Saturday Night Show”, ,The Tracy Ull-
man Show”, skladajace sie z krotkich skeczy, monologéw oraz piosenek.

Wszystkie dobre audycje telewizyjne zbudowane sg w oparciu o sprawdzone prawa,
a wiekszos¢ z nich jest tak oczywista, ze wystarczy uwaznie ogladac jakikolwiek pro-
gram, by przy odrobinie wysitku samemu odkry¢ owe prawidta. W ciggu prawie piec-
dziesieciu lat funkcjonowania amerykanskiej telewizji sprawdzono wszystkie mozli-
wosci i przetestowano wszelkie warianty, by doj$¢ do obecnej formy programu. Takg
samg droge przeszlo telewizyjne pisarstwo. Scenarzysci majg w zasiegu reki bogatg
literature na ten temat, a warunki ostrej konkurencji zmuszaja do wielkich
wysitkow, by w ogole mogli zaistnie¢ na rynku telewizyjnym.

Scenarzysta telewizyjny, a zwtaszcza dobry scenarzysta, jest najbardziej poszuki-
wanym czlowiekiem. Kazdy moze by¢ producentem czy rezyserem programu telewi-
zyjnego, ale tylko nieliczni sg w stanie pisa¢ dobre teksty.

W teatrze najwazniejszg postacia jest autor sztuki, w kinematografii prym wiedzie
rezyser, natomiast w telewizji glowng postacig jest producent. On decyduje, kto
w danej chwili jest mu niezbedny i kogo nalezy zwolnic, on ponosi rowniez najwiek-
sze ryzyko, ma zatem najwieksze prawo, by decydowac. Dobry producent zdaje sobie
sprawe, ze podstawg jego produkcji sg dobre teksty, wiec stara sie zgromadzi¢ wokol
siebie jak najwiecej ludzi potrafigcych pisa¢ dla telewizji.
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III

STygnalizuje wazne
informacje, definicje,
zatozenia.

®

W amerykanskiej telewizji praktycznie nie spotyka sie samodzielnie piszacych auto-
row. Nad serialami pracujg grupy pisarzy, ktorzy wspdlnie wypracowujg ogolng
koncepcje, a potem indywidualnie pracujg nad poszczegolnymi odcinkami. Wielolet-
nia praktyka wskazuje na to, ze niewielu jest autoréw, ktorzy byliby w stanie co ty-
dzien dostarczac jeden scenariusz odcinka serialu na przyzwoitym poziomie.

W telewizji dominuje praca zespolowa, czasami jeden scenariusz jest poprawiany
przez tyle osob, ze wtasciwie nie wiadomo, kto tak naprawde jest jego autorem.

Stare przystowie scenarzystow mowi, Zze scenariusza sie nie pisze, tylko sie go
poprawia.

Nie jest to wiec praca dla indywidualistow, ktorym z trudem przychodzi sie pogodzié
ze zmianami w napisanym tekscie, albo dla tych, ktérym trudno sie zgodzic z czasa-
mi krzywdzacg opinig krytyczna, ale tak bywa w przemysle telewizyjnym i kino-
wym. Regulg jest, ze pierwsza wersja scenariusza jest zla, a ogltady nabiera on dopie-
ro w drugiej lub trzeciej wersji. Tu trzeba umiec pogodzi¢ si¢ z cudzym zdaniem,
wyrzuci¢ do kosza czasami z trudem napisany scenariusz i zaczgé od nowa.

Nie wolno przywiazywac sie do wtasnego tekstu, trzeba traktowaé go z dystan-
sem i nauczyé sie samemu dostrzegaé jego wady, bo inaczej nie ma sensu zabie-
raé sie do pisania scenariuszy.

Kino a telewizja

Obserwujgc filmy telewizyjne i filmy kinowe wySwietlane w telewizji, nawet amator
dostrzega miedzy nimi pewne roznice. Inny jest sposob fotografowania, inna jest
dtugosc scen, inaczej rozwija sie akcja, a takze mniejsza jest liczba miejsc, w ktorych
toczg sie perypetie bohaterow. Juz te proste obserwacje daja pojecie o tym, czym jest
pisarstwo telewizyjne.

Telewizja jest medium kameralnym, bazuje wiec na fabutach o mniejszym rozma-
chu i skupia sie bardziej na opowiesciach o pogiebionej psychologii i rozbudowa-
nym dialogu. Mata powierzchnia telewizyjnego ekranu wymusza rezygnacje z wiel-
kich widowisk, gdyz ich giowny atut jest praktycznie przez nig wyeliminowany.
Dominuja zblizenia i plany amerykanskie, ktore pozwalaja Sledzi¢ gre aktorow.

To, co niedopuszczalne jest w kinie, a wiec dluzsza wymiana zdan, budowanie akcji
na dialogu, znajduje zastosowanie w telewizji. Wiekszos$¢ filmow telewizyjnych bar-
dziej zblizona jest do przedstawien teatralnych niz do filmu kinowego. Dialog peini
pierwszoplanowa role, co nie znaczy, ze nalezy rezygnowac z akcji.

Fakt, ze telewizor jest sprzetem domowym, wplywa na sposob, w jaki oglada sie pro-
gramy telewizyjne. Wszelkie domowe prace i obowigzki sg jednym z elementow, kto-
re nalezy wzig¢ pod uwage przy pisaniu scenariuszy telewizyjnych. W wiekszosci
przypadkow filmy i programy telewizyjne nie sg pisane w sposob nasycony fabutg
i obfitujgcy w gwaltowne zwroty akcji, gdyz telewidz czesto na chwile odchodzi od
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telewizora i nie lubi, gdy co§ mu w tym czasie umyka. Nie jest to reguls, ale czesto
spotyka sie filmy i programy robione w sposob jawnie sugerujacy, ze zaraz nastapi
co$§ waznego, i pozwalajacy widzowi nie przegapic¢ tego momentu.

Obecne w telewizjach komercyjnych bloki reklamowe, ktore przerywaja akcje filmu,
mogace sie¢ wydawac zupelnie zbednym i przeszkadzajgcym elementem, pelnig tak-
ze role koniecznych przerywnikow pozwalajacych widzowi na wykonanie niezbed-
nych czynnosci domowych czy przygotowanie sobie herbaty badz positku. Bywajag
one takze chwilami wytchnienia po zbyt skondensowanej dawce programu, a jedno-
cze$nie wzmagajg napiecie.

W niektorych wypadkach przerwy takie pozwalajg na aktywne wigczenie sie widza
w dany program, dajg mu szanse podyskutowac, jesli jest to program typu talk show,
przez co widz czuje sie wspotuczestnikiem widowiska, lub zastanowi¢ sie nad dal-
szym rozwojem fabuly w przypadku filméw sensacyjnych czy kryminalnych. Wbhrew
wielu obiegowym opiniom telewizja taka wymaga od ogladajgcego wiekszej aktyw-
nosci niz film kinowy, gdzie widz nie ma chwili na wytchnienie i refleksje. Tego typu
aktywne uczestnictwo staje sie coraz bardziej popularne wsrod wielu oglgdajacych,
ktorzy w ten sposob razem z bohaterami rozwigzujg ich problemy czy zagadki.

Ogladanie programu telewizyjnego staje sie czyms$ zupelnie innym niz kilka lat
wezesniej. Wspotudzial widzow ma czasami bezposredni wptyw na ksztalt progra-
mu, co mozliwe jest dzigki telefonom i lgcznosci satelitarnej. Wiekszosc seriali egzy-
stuje dzigki setkom listow, ktore nadchodzg do producentow, a te z kolei stajg sie ma-
terialem wyjsciowym do dalszych odcinkéw. Widz nie jest juz biernym odbiorca, sta-
je sie partnerem, z ktorym trzeba sie liczy¢.

Od kilku lat zauwazalne sg wyrazne zmiany w sieciach telewizyjnych. Nastagpila
do$¢ waska specjalizacja kanalow telewizyjnych i odejscie od mieszanek typowych
dla oficjalnych, publicznych stacji telewizyjnych. Pojawiajg sie kanaly, w ktorych
bez przerwy nadaje sie tylko informacje (CNN czy Sky News) oraz kanaly typowo
rozrywkowe (Sky One, RTL plus czy inne). Niektore sieci telewizyjne, jak na
przyklad angielska stacja BSB (British Sky Broadcasting), we wlasnym lonie wy-
odrebniajg kanaly informacyjne, sportowe i rozrywkowe; sg i sieci specjalizujgce sie
jedynie w rozrywce, jak na przyklad dwa amerykanskie kanaly Comedy Channel
i HA!, ktore przez 24 godziny na dobe nadajg programy rozrywkowe.

Trzy obecnie funkcjonujgce sposoby przekazu obrazu telewizyjnego — satelitarny,
kablowy i konwencjonalny — powodujg dalszg specjalizacje programoéw i coraz cze-
$ciej na antene trafiajg programy lokalne i miejskie, a nawet dzielnicowe czy osiedlo-
we. Dzisiejsza telewizja nie tylko dociera wszedzie, ale i wszedzie moze by¢ realizo-
wana. To juz nie globalna wioska McLuhana, ale globalne miasto.

Obecnie nastepuje wyrazny odwrot od telewizji publicznych, ich ogladalnosé spada
na korzys¢ prywatnych stacji komercyjnych. Dzieje sie tak zaréwno w Stanach Zjed-
noczonych, jak i w Anglii, Francji, Niemczech czy we Wloszech, a nawet w Polsce.
Swoisty spadek popularnosci w Europie i Japonii przezywa telewizja amerykanska,
a sktadac sie na to mogg co najmniej trzy elementy:

e ustawy, jakie wprowadzily kraje europejskie, by sie ustrzec przed zalewem pro-
dukgji z USA, ograniczajg jej udzial w swoich programach do okoto 40-50%;
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e w tamtejszych telewizjach zaczynaja dominowaé programy typu talk show, ktore
odnoszg sie do typowo amerykanskiego stylu zycia lub prezentujg postaci z tam-
tejszego zycia, w wiekszo$ci zupeklie nieznane poza Ameryka, wiec przestato to
juz interesowac europejskich i japonskich nabywcow, zwlaszcza ze programy ta-
kie wiele tracg na ttumaczeniu i przez to zostajg pozbawione zywiotowosci;

e ostatnim elementem jest swoiste wyczerpanie, jakie przezywa amerykanska tele-
wizja, ktora nie oferuje juz nic nowego i uniwersalnego, co nadawaloby sie do wy-
emitowania w kazdym kraju.

Faktem przemawiajacym na korzys¢ powyzszej tezy moze byc¢ to, ze na przyklad
,Big Brother”, jeden z glosniejszych programéw telewizyjnych, ktorego licencje
sprzedano na caly §wiat, powstal w Holandii, a nie w USA, jak poczatkowo myslata
wiekszos¢ telewidzow.

Powyzsze fakty zauwazyla nawet prasa amerykanska, a na lamach tygodnika
,Time” padlo stwierdzenie, iz jedynym nowym i godnym uwagi serialem ostatnich
lat byt ,Twin Peaks”, ktory jednak dos¢ szybko stracil na ogladalnosci i jego tworcom
nie udalo sie go uratowac, nawet angazujgc nowe gwiazdy. Najwyzsze notowania
w USA osiggaly ,Roseanne”, ,The Bill Cosby Show” oraz ,In Living Colour”, a hitem
na przyklad roku 1990 stal sie program stacji ABC (tej emitujacej ,,Twin Peaks”) pod
tytulem ,America’s Funniest Home Videos”, ktory potem na zasadzie licencji trafiat
do innych stacji telewizyjnych.

Do cieszgcych sie powodzeniem programoéw nalezata takze kreskowka wytworni
FOX , The Simpsons”. W Europie natomiast w czoldwce najchetniej ogladanych pro-
gramo6w nie ma produkcji amerykanskich, wszedzie dominuje wlasna tworczosc.
Wprawdzie swego czasu emitowano seriale typu ,Dallas”, ,Dynastia” czy ,Santa
Barbara”, ale ten pierwszy dobiegl kresu i po 356 odcinkach, wyprodukowanych
w latach 1978-91, przeszedt do historii. Jasne wiec jest, ze nadszed} czas telewizji
lokalnych, gdyz w oparciu o amerykanskie wzorce i technologie kazdy program
mozna wyprodukowac¢ samemu, o ile ma sie na to pienigdze.

Ten pobiezny opis specyfiki telewizji powinien nam na razie wystarczy¢; wszystkie
fakty niezbedne telewizyjnemu scenarzyscie zostaly wymienione, a reszte poznasz
w dalszych lekcjach kursu.

Scenariusz telewizyjny a scenariusz kinowy

Biorac pod uwage wszystkie powyzsze uwagi dotyczace roznicy narracji w telewizji
ikinie, a takze ograniczone mozliwosci, jakie daje maty ekran telewizora, przeanali-
zujemy przykladowsg scene w zaleznosSci od tego, czy przeznaczona ona bedzie na
maly badz wielki ekran.

Punktem wyjscia jest podstawowa roznica w wielko$ci ekranu. Z tego powodu w sce-
nariuszu telewizyjnym unika si¢ wielkich planéw, duzych przestrzeni i rozmachu
inscenizacyjnego. Na ekranie odbiornika telewizyjnego po prostu nie bedzie tego
wszystkiego widac albo postaci bedg zbyt mate, by je zidentyfikowac.
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zagadnienie, np. zapis
scenariusza.

PRZYKEAD 5

1. PLENER. TEREN UNIWERSYTETU. DZIEN.

Teren uniwersytetu okalajg trawniki, krzaki i mate drzewka, miedzy ktérymi stoja
tawki. Pawet dogania w alei wolno idaca Ewe.

PAWEL

Przepraszam, ale zapomniata$ dtugopisu.
EWA

Co? Jakiego dtugopisu?

Pawet wyjmuje dtugopis z kieszeni.

PAWEL
No... tego...

EWA
To nie mdj.

PAWEL
Nie? Dziwne.

Chwile stojg twarza w twarz, bez stowa. Pawet siega do kieszeni.

PAWEL
A moze otéwek?

EWA
Pisze tylko piérem.

Ewa wyjmuje z torby swoje piéro i pokazuje je Pawtowi.

PAWEL
No tak...

EWA
Musiates$ sie pomyli¢.

Ewa odwraca sig i rusza przed siebie.

Pawet btyskawicznie wrzuca do otwartej torby Ewy jaki§ maty przedmiot. Patrzy, jak
dziewczyna odchodzi, kotyszgc kuszaco biodrami.

Pawet spoglada na zegarek. Odwraca sie i szybko odbiega.

Tak mozna by zapisac te scene dla filmu kinowego, a teraz analogiczna scena napisa-
na dla filmu telewizyjnego.

PRZYKLAD 6

2. WNETRZE. UNIWERSYTET. DZIEN.

Na korytarzu Pawet dogania wolno idaca Ewe.
PAWEL
Przepraszam, ale zapomniatas dtugopisu.
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EWA
Co? Jakiego dtugopisu?

PAWEL
No... (wyciaga z kieszeni dtugopis) tego...
EWA
To nie mg;.
PAWEL
Nie? Dziwne.
EWA
Na pewno nie moj.
PAWEL

A moze ten?
(wycigga kolejny dtugopis)
EWA
Tez nie.
PAWEL
(siega do kieszeni)
A moze jaki$ otdwek?

EWA
(pokazuje pi6ro)
Pisze tylko piérem.

PAWEL
No tak...

EWA
(odchodzgc)

Musiate$ sie pomylic.

Pawet btyskawicznie wrzuca do otwartej torby Ewy jaki$§ maty przedmiot.

Juz na pierwszy rzut oka widac, ze oba opisy sg prawie identyczne i r6znig je tylko
drobiazgi.

W scenariuszu filmowym w mniejszym stopniu wtraca sie opis dziatan do dialogu,
wyrzucajac go do osobnego wersu, natomiast scenariusz telewizyjny zawiera tylko
niezbedne didaskalia, ubozsze niz w filmie, gdyz zazwyczaj wystepujg w nim miejsca
juz raz opisane. W scenariuszu telewizyjnym mozna sobie pozwoli¢ na znacznie
dtuzszy dialog niz w kinowym, a widz nie bedzie odczuwal znuzenia. Scena filmu ki-
nowego opisuje sam fakt podrzucenia przedmiotu, natomiast w scenariuszu telewi-
zyjnym dialog buduje scene oszukiwania dziewczyny, a sam moment podrzucenia
jest juz tylko kulminacjg.

Plener tej sceny w filmie fabularnym dodaje przestrzeni i jednoczes$nie pozwala na
wyeksponowanie atrakcyjnosci dziewczyny, ktora odchodzgc alejka, oddzialuje na
widza, co w telewizji nie datoby takiego efektu jak na duzym ekranie. W telewizji sce-

narzysta wykorzystalby raczej dekolt dziewczyny i kazal go podziwia¢ Pawlowi.
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” V4

Sygnalizuje
zadania praktyczne,

ktérych rozwigzanie ) e S o ) )
znajduje sie na koncu sie o przerobienie kilku stron z tej powiesci na forme scenariuszowg. Mozesz

lekcji (jesli jest taka zaczaé od jednego zdania. Najpierw przeczytaj je i postaraj sie wyobrazi¢ sobie, jak

potrzeba).

Zadania praktyczne

a ZADANIE 1

Przeéwicz forme scenariuszowego zapisu. Mozesz uzyé fragmentu dialogu jakiej$
powiesci i przepisa¢ w formie dialogu scenariuszowego albo sprébowac pokusic¢

wygladatoby to na ekranie. Potem opisz miejsce, w ktérym rozgrywa sie owa scena,
ale tylko niezbednymi stowami, jak najmniejsza ich liczba, a pdzniej nadaj dialogo-
wi wtasciwg forme.

ZADANIE 2

Opisz swdj pokoj, traktujac go jako miejsce sceny filmowej. Postaraj sie, aby opis
oddawat charakter i wyglad miejsca za pomoca jak najmniejszej liczby stow. Skre-
Slaj zbedne stowa az do momentu, w ktérym dojdziesz do przekonania, ze zostato
tylko to, co jest konieczne.

ZADANIE 3

Nagraj z telewizji fragment filmu kinowego i fragment filmu telewizyjnego. Poréwnaj
opisy i sprawdZ, czy zgadzajg sie one z uwagami z kursu.

ZADANIE 4

Obejrzyj dowolny program telewizyjny niebedacy filmem czy serialem i postaraj sie
zapisac jego pomyst w 3-4 zdaniach. Nastepnie przeczytaj go komus i sprawdz, czy
potrafi odgadnac, o czym pisateS. OczywiScie musisz opisac program, ktory taka
osoba zna, ale w swoim opisie nie mozesz uzywac¢ nazwy programu.

ESKK
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ESKK

Podsumowanie

1. Zapis scenariusza winien by¢ zgodny z obowigzujacym schematem.

2. Scenariusz pisze si¢ 12-punktowa czcionka po jednej stronie kartki, kolejno
numerujac sceny.

3. W scenariuszu nie powinno si¢ stosowaé tak zwanego zargonu technicznego, czyli
opisu miejsca ustawienia kamery, jej ruchow czy wielkosSci obrazu.

4. Tekst scenariusza winien zawierac tylko to, co widac i stychaé, bez niepotrzeb-
nych komentarzy czy przenosni.

5. Serial i komedia to najpopularniejsze formy telewizyjne.

6. Talk show i reality show to gatunki produkcji telewizyjnej, ktore rowniez
cieszg sie duzg popularnoscig.

7. Filmy i seriale telewizyjne to produkcje raczej kameralne, bez rozmachu
inscenizacyjnego i z przewagg akcji we wnetrzach.

8. Piszgc dla stacji komercyjnych, nalezy pamietac o przerywaniu filméw blokami
reklamowymi.
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Pakiet 1
Lekcja 1

Lekcja 2

Pakiet 2
Lekcja 3

Lekcja 4

Pakiet 3
Lekcja 5

Lekcja 6

Pakiet 4
Lekcja 7

Lekcja 8

Pakiet 5
Lekcja 9

Lekcja 10

Pakiet 6
Lekcja 11

Lekcja 12

Pakiet 7
Lekcja 13

Lekcja 14

Pakiet 8
Lekcja 15

Lekcja 16

PROGRAM KURSU

Dramaturgia

Krotka historia dramaturgii: Arystoteles, Horacy. Dramaturgia
wspotczesna. Ogdlna struktura scenariusza. Paradygmat.
Struktura otwarta

Scenariusz - podstawowe informacje

Forma scenariusza kinowego i telewizyjnego. Kino atelewizja
- podstawowe réznice przy pisaniu scenariuszy

Pomyst filmowy

Jak pracowa¢ nad pomystem? Co to jest historia? Jak przejs¢
od pomystu do fabuty? Typy konfliktow

Fabuta

Rozwijanie pomystu w fabute. Dokumentacja materiatow scena-
riuszowych. Elementy uatrakcyjniania fabuty. Wstepne informacije
o strukturze scenariusza. Dwa prawa pisania scenariuszy

Postaé

Identyfikacja widza z postacig. Wielowymiarowo$¢ postaci.
Kartoteka postaci

Praca nad postacig

Jezyk postaci. Typy postaci. Rozwijanie postaci. Opis gtowny
i uboczny postaci

Dialog filmowy

Rozmowa w zyciu codziennym a dialog scenariuszowy. Cechy
dobrego dialogu. Funkcje dialogu

Praca nad dialogiem

Przygotowanie dialogu. Przyktady réznych typéw dialogu i ich
cechy charakterystyczne

Scena

Coto jest scena scenariusza? Jak opisac sceng? Wybor migjsca
sceny

Komponenty i typy scen

Komponenty sceny. Typy scen. Jak budowac scene? Wewnetrz-
na dramaturgia sceny. Jak weryfikowac scene?

Sekwencja scen

Typy sekwencji scenariuszowych. Budowa sekwencji scen
Budowa sekwencji scen

Przejscia w sekwencji. Sekwencje réwnolegte. Sekwencje
przeplatane. Weryfikacja sekwencji

Struktura scenariusza telewizyjnego

Filmy telewizyjne. Struktura 30 minut. Struktura 60 minut
Struktura filmu kinowego

Ukfad scen i sekwencji. Gatunek a struktura scenariusza.
Weryfikacja struktury

Adaptacje filmowe

Jak znalez¢ materiat? Jak dokona¢ selekcji?

Filmy dla dzieci

Specyfika opowiadania. Postacie filméw dzieciecych

tel. 61 879 32 67

Pisanie scenariuszy

Pakiet 9

Lekcja 17 Komedia telewizyjna
Co wzbudza $miech? Komedia telewizyjna. Typy komedii t
wizyjnych. Sitcom. Sktadanka. Stand-up comedy

Lekcja 18 Elementy komedii filmowej
Posta¢. Dialog. Akcja. Rodzaje zartow komediowych

Pakiet 10

Lekcja 19 Film kryminalny
Typy filméw kryminalnych. Bohater a przestepca. Jezyk kry
natu. Dokumentacja

Lekcja 20 Struktura filmu kryminalnego
Postac a akcja. Suspens

Pakiet 11

Lekcja 21 Film obyczajowy
Elementy charakterystyczne. Posta¢. Dylemat. Dyscyp
narracyjna

Lekcja 22 Seriale obyczajowe
Film a zycie codzienne. ,Opery mydlane”. Telenowele. ,Bit
telenoweli

Pakiet 12

Lekcja 23 Film dokumentalny
Pomyst. Dokumentacja. Narracja

Lekcja 24 Film reklamowy
Specyfika rynku reklamy. Zapis scenariusza. Emocje. Stc
klucze

Pakiet 13

Lekcja 25 Analiza przyktadowego scenariusza — czg$¢ |
Pomyst i fabuta

Lekcja 26 Analiza przyktadowego scenariusza — czesé Il
Struktura i suspens

Pakiet 14

Lekcja 27 Praca nad scenariuszem telewizyjnym — czes¢ | Wybor
tematu i gatunku. Kreacja postaci

Lekcja 28 Praca nad scenariuszem telewizyjnym — cze$¢ Il Strukt
ra. Przyktadowe rozwigzania

Pakiet 15

Lekcja 29 Praca nad wlasnym scenariuszem kinowym - cze$é |
Wybér tematu. Wstepna organizacja pracy. Drabinka scena
szowa. Lista postaci. Konflikty

Lekcja 30 Praca nad wlasnym scenariuszem kinowym - czes¢ Il
Pierwsze 10 stron. Warianty fabularne. Weryfikacja

Pakiet 16

Lekcja 31 Organizacja pisania
Jak sie organizowac? Jak wybierac tematy? Jak gromadzic |
terialy? Nowela filmowa i treatment. Komputer jako narzed
Czas pracy nad scenariuszem

Lekcja 32 Rynek telewizyjny i filmowy
Jakigdzie sprzedawac scenariusze? Jak wypracowac kontz
z producentami? Wspoipraca z rezyserem i producents
Rozeznanie rynku
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Opieka nauczyciela

Podczas trwania kursu kazdy student jest objety
indywidualnym wsparciem nauczyciela, ktéry
sprawdza prace domowe, wychwytuje btedy

I naprowadza na prawidtowe rozwigzania.
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Nauka jeszcze nigdy nie byta tak lekkal

|
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/amow juz dzis!

,/ skuteczna metoda

+/ ponad 1 milion zadowolonych Klientow

+ wygoda i elastycznose

e EE———

E:sKF tel. 61 879 32 67 Pisanie scenariuszy ZAM 6W>


https://eskk.pl/kurs-pisanie-scenariuszy

	Przycisk 1: 
	Strona 2: 
	Strona 4: 
	Strona 6: 
	Strona 8: 
	Strona 10: 
	Strona 12: 
	Strona 14: 
	Strona 16: 
	Strona 18: 
	Strona 20: 
	Strona 22: 

	Przycisk 3: 
	Strona 3: 
	Strona 5: 
	Strona 7: 
	Strona 9: 
	Strona 11: 
	Strona 13: 
	Strona 15: 
	Strona 17: 
	Strona 19: 
	Strona 21: 



